gaterkultur eines Ssterreichischen
PrSlatenklosters in der Barockzeit

P. Alkuin S£hachenmayr O.Cist.

KlSster sind Orte des religiSsen Staunens, daher sollte es nicht Yberraschen, d
dort eine rege eaterkultur herrschen kann; diese war in der Barockzeit beson
ders ausgeprSgt. Der BéiilostertheaterO ist allerdings unscharf, weil eben
im Kloster saielgespielt wurde. In KISstern waren viele Gattungen vorhanden,
etwa Geistliches Singspiel, GrabnaepklQri Applausus, Karfreitagsspiel

um nur einige Spielgattungen zu nennen B, und diese waren zwar theatralisc
aber nicht immer szenisch. Andere Spiele waren ausdrYckliche BYhneninsz
nierungen. Obwohl die mittelalterlicheatergeschichte die Unterscheidung
zwischen Feier und Spiel kersttdiese Trennung im barocken Kontext kom
plizierter, weil bYhnenbildnerische Bauelemente in den Altarraum reichen
Dieser Aufsatz will im ersten Teil eine allgemeine Darstelluagteidwultur

eines 3Ssterreichischen PrSlatenkiSsters im weitesten Sinne vorlegen, um da
Im zweiten einen konzentrierten Blick auf die Faschings- und Fastenzeit zu rich
ten. Der Fokus soll neue ZugSnge zu einem ordens- und theatergeschichtlich
Ereignis anregen.

Das barocke Stund seine eaterkultur
Die bisherige Forschung

Da Bildung und eaterpraxis ozusammenhSngen, hat bisherige Forschung
den schulischen Aspekt des Klostertheaters unterstrichen. Die monumentaler
theaterkulturellen Leistungen der Jesuiten und Piaristen, zum Beispiel, lasse
sich in unzShligen Publikationen dokumentieren und analimrduch

1 JanMohrbJulieStenzel, Art. Mittelalter B geistliches Shihdbuch Dramgstutt
gartbWeimat012) 209214, hier209B210.

2 UrsulaBrossette, Die Inszenierung des Sakralen. Das theatralische Raum- und Ausstat
tungsprogramm sYddeutscher Barockkirchen in seinem liturgischen und zeremoniellen
Kontext (Weima2002).

3 Allein aus den Jahtéb0B1L750 sind uns mehr &¥.000 Dramen bekannt, die aus den
katholischen Schulorden hervorgegangen sind. Siehe NReyeirarBibliographia
dramatica et dramaticorum. Kommentierte Bibliographie der im ehemaligen deutschen
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reihe der Osterreichischen Akademie der Wissenscha%n zur ! eatergeschich-
te Osterreichs hat diesen Faden aufgegri&n und Monographien unter ande-
rem iiber das Benediktinertheater an der Ordensuniversitit in Salzburg oder
die ! eaterkultur des Sti%s Seitenstetten vorgelegt. Kremsmiinster und seine
Schulen ragten aufgrund von P. Simon Rettenpacher ()*+, —)-.* ) besonders
hervor'. Diese Studien waren o%theaterwissenscha%iche Dissertationen und
gingen auf Grundlagen wie Spielplan- und Personenforschung ein, konnten
aber nicht weitere Felder wie Liturgie, Festtagszeremoniell und Semidramatik
erfassen. Gelegentlich berticksichtigt eine Studie diese Weite, wie etwa Free-
mans Studie zur barocken Musikkultur im Sti%Melk®. Frank Pohle hat in einer
beachtlichen Studie gezeigt, wie die Analyse von diversen Arten der Performanz
sowohl rhetorische als auch religiose Erkenntnisse sichtbar macht™.

Sobald man die tiberdeterminierten Kategorien der ! eaterwissenscha%beisei-
te lisst, stellen sich die Prilatenkloster als noch theaterfreundlicher heraus. In
ihnen wurde das ganz schulische ! eaterspiel selbstverstandlich gespielt. Dar-
tiber hinaus bereicherte das ! eaterspiel die klosterliche Liturgie, den Alltag
und den Jahreskreis mit Dreikonigs-, Faschings-, Karfreitags- Spielen und einer
ausgepragten Festkultur in Refektorium, Sprechzimmer und Prilatur. Die mo-
nastischen Orden waren zwar in mancher Hinsicht dem Jesuitenerbe verp2ich-
tet, aber in einem Sti%war die ! eaterkultur umfangreicher und komplexer als
an einer Jesuitenschule.

An dieser Stelle fillt das Manko an erforschten Frauenklostern besonders schmerz-
lich auf. Janet Page hat 3.), eine Studie iiber einige Wiener Frauenkloster des

Reichsgebiet gedruckten und gespielten Dramen des )4 Jahrhunderts nebst deren Bearbei-
tungen und Ubersetzungen und ihrer Rezeption bis in die Gegenwart. +, Binde (Tiibin-
gen-Berlin )55+3.)3).

. Heiner B6789:;<,Das! cater der Benediktiner an der alten Universitit Salzburg ()*)- —
)--4) (! eatergeschichte Osterreichs *, Wien )5-4).

=  Johann H><?89Die Geschichte des! eaterwesens im Benediktinersti%Seitenstetten in
Barock und Au@irung (! eatergeschichte Osterreichs , , Wien )5-+).

*  Simon RBAASBC>DE8®ramen (lateinisch-deutsch) Teil 3). Selecta dramata. Uberset-
zung und Kommentar ()-), ed. Benno W<BA89:A8FF8&d Christoph F>D;8FG>BB
(Wiener Neudrucke )5, Wien 3..- ), Bibliographica auf 343-34*

- Robert F988G>B ! ¢ Practice of Music at Melk Abbey. Based upon the Documents
)*4)-)43* (Verd&entlichungen der Kommission fiir Musikforschung 3+ Wien )545.

4 Frank P6EF8 Glaube und Beredsamkeit. Katholisches Schultheater in Jilich-Berg, Ra-
venstein und Aachen ()*.) -)4)-) (Symbolische Kommunikation und gesellscha%iche
Wertesysteme 35 Miinster 3.). ).
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#¥Aahrhunderts vé@ntlicht, in der der Horizont noch weiter wird: Die Musik
wissenschkerin zeigt, wie in den FrauenklSstern die geistigen Ebenen von FrSm
migkeit und Musik mit der politischen Dynamik zwischen dem Kaiserhof und
der Kirche zusammenspieltBrerartige, auf Italien, Spanien, Frankreich und
England bezogene Untersuchungen von Frauenkonventen liegen schon ISnger v

Es braucht eine breiter aufgeste)lexi®a Yber theatralische Ereignisse-n geist
lichen HSusern, weil die TrSgerinstitutionen komplexe PersonenverbSnde ware
die mit weiteren vernetzt warepaterzettel bleiben eine unerlSssliche Quellen
gundlage, aber es gSbe viel mehr zu berYcksichtigen. Allein die Publikumsfre
ist sehr heikel: Da man realistisch annehmen kann, dass Zuschauer in ISndlich
PrSlatenkistern meist aus der Grundhérdes&losters stammten, gSbe es
folglich konfessionelle Fragestellungen und auch BerYcksichtugen des jeweilig
Ordens und seiner EigerisehaBei den Benediktiner-, Cistercienser-, PrSmon
stratenser- oder Chorherrémsti zum Beispiel, schlugen sich Reformbestre
bungen oder selbstdarstellerische Akzentsetzungereateldwultur nieder.

Die Neigung zur literarisch-dramatischen Kanonbildung und eine Haltung des
Vergleichs mit stSdtischesatern haben in der Vergangenheit zur Verengung
des Blicks auf die ki3sterlitheaterkultur gefYhrt. Der Fall des P. Norbert

* euerkauff{+,-b#+3$?), eines cisterciensisischen Pendants zum oben genann
ten Benediktiner Rettenpacher, zeigt, wie die Forschung sich duréh BeschS
gung mit Hochleistungen verengen kaanerkaufs Leistungen im Genre der

ludi caesarkeaben dazu gefYhrt, dass dadestigenkreuz in den gro§en eu
ropSischeh eatergeschichten desJahrhunderts erwShnt wird. Angesichts
derludi stellen Willi Flemming und Heinz Kindermann in inren mehrbSndigen
Universaldarstellungen Heiligenkreuz als cisterciensische &AusnahmeO dar. L
Wienerwaldkloster sei die einzige Cisterce, die theatermS8ig mit den Jesuite
oder Benediktinern mithalten kSmnizwischen gilt dieseese aus meh

reren GrYnden als fragwYrdig, aber man suchte den Bau des Heiligenkreuz
Kaisersaals im unmittelbaren Zusammenhang mit2bgnidsutigen Besu

chen Kaiser Leopolds zu verstehen: Heiligenkreuz (bzw. sein Kaisersaal) sei ¢
Sti stheater im Wienerwald.

* euerkaufs Werke sind beachtliastra Domini Exercituu@Heerlager
der Divisionen des HerrnO)#33 undEpitome Pietatis Caesg@Beispiel

4  Janeb567, Convent Music and Politics in Eighteenth-Century Vienna (Car#3idge
#/  Heinz K89:7;<599 , * eatergeschichte Europas (Salzid4ry , 3-#E8-,; Willi
F=7<<896, Das Ordensdrama (Barockdraddesheink4+¥,>.
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kaiserlicher FrsmmigkeitO) im 3a&it zeugen von einer theaterkulturellen
BIYt¢. GemS§ ihrer Gattung verherrlichen die StYcke auf antikisierende Weise
nicht nur den Kaiser, sondern seinen gesamten Hofstaagutiersancta
habsburgicstilisiert wurde. Sie sind dantitragische SpieleO schlechthin und ver
herrlichen die unzerstsrbare dUnverSnderlichkeit des katholischen Imperium
Habsburgicum mit gesungenen Partien, musikalischen Zwischenspielen, Chs
ren, Balleten und TSn2enO

Eine derartige Inszenierung in Heiligenkretize¢r8ine ganze Reihe von
Schlussfolgerungen: Heiligenkreuz rangierte mit Inszenierungen, die sons
Yberwiegend am Hof (oder den Jesuitenkollegen) in Wien, Graz-oder Inns
bruck stattfanden. Daranzielle Aufwand fYr eihetus caesariuar enorm

und wurde vom Kaiserhof nicht subventioniert: kideszu inszenieren,

und drei Jahre danach gleich einen zweiten, konnten sich nur verm$gende Sti
te leisten. Mehr &s, mitwirkende Darsteller und aufwSrdigaterbauten

waren jeweils zu erwarten

Aufgrund dieser Frequenz hat deaterhistoriker Jean-Marie Valentin, eine
international anerkannte AutoritSt fYr das Jesuitentheater in deutschen Lan
den, Heiligenkreuz &le centre du thZ%otre des CisterciensO demstet. Das

in Heiligenkreuz sei nach Valentisadsung ausschlieglich imperial und geist
lich. Daher lie8e sich die dottiggaterkultur nicht durch das Ordendpites
M3nchsordens erkiSren, sondern anhand von geletisohigonstrukten.

Der Nichtt eologe Valentin folgerte daraus, dasedierkultur im Wiener
waldkloster das Ergebnis von drei dpersonalitZs exceptionellesO gewesen
muss: Kaiser Leopold I., Abt Clemenseéehil P. Norbert euerkauf Aus

dieser problematischen Schlussfolgerung ergibt sich die Gefahr einer Kanonisi

%% FriedrichH01213456, Kaiser Leopold I. als Gast des Abtes Klemens von Heiligenkreuz
[Sonderdruck a$stC7g (Bregen%9:) Yd&Po&

%: Jean-Marie/10;<3=<, Die Jesuitendichter Bidermann und Avancini, in: Deutsche
Dichter de&a' Jahrhunderts. lhr Leben und Werk, hg. von Barad®1>;< BDBenno
?2@<W=;4; (Berlin%e9Ag AB8%8hier8%HB8%:

%7 JakolzZ;=CO;D, Die Schauspielthaetigkeit der ScRidgramm des k.k. Staats-Gymnasi
ums [...] OberhollabruteAAIBBYohiel7%Zum BYhnenbau: AWahrscheinlich hat die
BYhne zu Heiligenkreuz auch jene Vorrichtungen besessenen, um die ascenaO unter Wa
zu setzenO EdmittDO;D, Die Karfreitagsspiele von HeiligenkiéeQuelle, Soenn
tag-Beiblatt der ReichgpBsSMSr269:p%8, , hier%9

%8 Jean-Mari®10;<3=<, Le thZ%tre des JZsuites dans les pays de languBB8mande
%&A,Salut des %mes et ordre des citZs (Berner BeitrSge zur Barozkg§emRanistik
Frankfurt%e9'A%%
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rung, die sich auf einige H¥#Yaye wig euerkautkiert und dabei den kon
text ausklammert, der eventuell viel wichtiger wSre.

Liturgisches Spiel

Allgemein wurde im kirchlichen Alltag der Barockzeit viel inszeniert; das heu
tige kirchliche Angebot ist sicher nYchterner und schrSnkt folglich auch unser:
analytische ErkenntnisfShigkeit ein. Das Spektrum zwischen Alltag und Festta
bietet vielfache Abstufungen, wenn wir folgende Ereignisse als PeHormanz ve
stehen: Liturgische Prozessionen, UmgSnge der BRederaskhdemische
Disputationen, multimediale Katechesen, mehrtSgige Volksmissioren mit Pre
digten, Translationen von Katakombenheiligen, Lebende Bilder, Honoratio
renempfSnge, Trauerkulissen, ephemere Bildtafeln und Heilige GrSber.

Obwohl man die Kategorien nicht Yberstrapazieren sollte, kann eine Kategori
innerhalb dieser Vielfalt abgegrenzt werden, nSmlich die der streng rituell-liturgi
schen Spiele. Dazu gehSren (mindestens) Krippenspiele, DreikSnigsspiele, Co
pus-Christi Prozessionen sagolcriMan muss bei der Kategorie aliturgischO
weiterdenken, beispielsweise an Sbtliche JubilSumsfeiern, wofYr wir das fas
nierende Heiligenkreuzer Beispiel)aushaben: Abt Gerhard Weixelberger
wurden wShrend einer HI. Messe vier erwachsene TYrken geschenkt, die er da
tauge, jedem einen neuen Namen gab und in die Freiheit entlie§. Der erste Nam
lautete stets Carolus, bezogen auf den regierenden Keisaseet)sals

Taufpate fungierte. Die Neug&bserhielten deutsche Familiennamen.-Der er

ste hie§ vor seiner Taufe Ibrahim Constantinopolitanus und danach-Carolus Jo
seph Gerhard Weixelberger. Die anderen Familiennamen lassen sich in Bezug
Heiligenkreuz bzw. TYrkenklischees der damaligen Zeit erkiSren: Creutzberge
Heylberger und Mohrenbergétine weitere UntersuchungslinienetsSsich

mit dem Hinweis auf den Heiligenkreuzer Pater Robert Leeb, der zum Zeitpunkt
der Jubelfeier eine Jerusalemreise machte und in einem spSteren Reisebericht
abenteuerlichen Begegnungen mit Muslimen berichtete

Liturgisches Spiel ist zwar nicht auf den Kirchenraum besdttEmkher
o& dort statt: TrauergerYste sind ein gutes Beispiel.

'l Heiligenkreuz, Ssarchiv, Ephemerides abbatiales Weixelberyér, 0AL** B1*' .
AusfYhrlicher Bericht Mliener Zeitun@* . Juli()* )).

'2  Georg<34567, Robert Leeb, der letzte Barockabt von Heiliget#geig/( ). ACi"
(‘'o/7') 1/p98.
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Mazlani pletas |
*’)Lt'nlh t ’u Col Ly,
Lnbmrm Maxlonl Abbatls
beent Coe LI s{Peva. .

hmm:f;MﬁraldzqRammtddjum,Prdhubu ac Hodtifsimi Homarutr Mariam
1. .ntggrw eralis nl(l.»b vetens -per ubragy S brid Shyvid, ac Reg Hungena
ndyl.frafuif b Depuibachralisg o devotifnzS™ Cructs Filys ex Stric-apechz filhal evechan,

Ein TrauergerYst bzw. &Castrum dolorisO fYr d&én dumi#'$%verstorbenen Abt Marian
Schirmer, S& Heiligenkreuz. Sammlung Sakrale Kultur im Pfarrhof Herrenhaus Nieder
sulz. Photo: Pernerstorfer.
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Die weit verbreiteten TrauergerYste waren gut etablierte Beispiele fYr den e
fektvollen Umgang mit beweglichen Szenenelementeastigisel bedau
erlicherweise meist verschollen.

Bewegung, Musik und gesprochenes Wort k§nnen im liturgischen Spiel vielfacl
eingesetzt werderohne dass die Darsteller sich wShrend des Ereignisses al
spielende (oder schon gar nicht professionell handelnde) Personen verstYnde
Sogar im Publikum war ein Teil der Zuschauer gleichtzeitig auf einer weiterer
semiotischen Ebene als darstellende Person aktiv, etwa im Fall der akademiscl
Disputationen, die durchaus als Inszenierungs-Kunstwerke zu verstehen sind
Bei den JahresschlussprYfungen der Jesuiten in Wielf)imwiaten die

€bte von Klosterneuburg, Heiligenkreuz und dem Schetiemstsend, um

die Fertigkeit der Studenten zu bewundern. Die PrSlaten hatten dabei eine ze
remonielle und grs8tenteils stumme Rolle zu spielen, mittels derer Feierlichkei
und Legitimation vermittelt wurden. Wo dies nicht msglich war, konnte eine
distinguierte PersSnlichkeit sich durchién (lebensgro8e Puppen oder Bil

der) vertreten lassen. Bei einer Heiligenkreuzer Professfeiér imalamr

Abt Gerhard Weixelberge® gieteif. Tbrigens konnten Personen des Mit
telalters und der FrYhen Neuzeit giehingerichtet und beerdigt werden; die
Puppe oder das GemSlde verwendet man, die abwesende Person hinzuricht
aber auch zu brandmarken oder nicht tSdlich zu bestrafen

Spiel au8erhalb der Kirche, in Bauten

Um'122, noch vor der Welle kiSsterlicher Barockumbauten, gab es-keine BYh
nenrSume in den Kl3stern3¥brungen fanden an einer Reihe von-Schau

plStzen statt: Innenhsfe, PlattformbYhnen und Seitenkapellen waren besonder
beliebt. Nach der baulichen Revolution ihrer Barockumgestaltung standen die

'( PhilineH4567 Lebende Bilder in der italienischen FestkuRurJddéshunderts (Berlin
'--- )8 Anm98.

'8 Ulrich L4:;754, Festdisputationen in PrSlatenkiSstern, in: Solemnitas. Barocke Festkul
tur in OberpfSizer Klsstern, hg. Marirde5:= DGeor@>?@ABRVerSentlichun
gen Kultur- und Begegnungszentrums Abtei WaltisKsdienYn»22Q '2' B'C; Ul
richL4:;754, aimpune disceptant theologiO. Der Wandel der Disputation in der SpStzeit
des Hausstudiums der PrSmonstratenserabtei Speinshart, in:SBemfRdbert
$4:<45, BerndZ4GAH:BO(Hg.), Dichtung B Gelehrsamkeit B Disputationskultur. Fest
schri fYr Hanspeter Marti zu Geburtstag (Wie@'™* ) 1)2D1(' .

- Heiligenkreuz, Starchiv, Ephemerides abbatiales Weixelbertfer, fGIC(-.

*2  Wolfgan®B@I1>=;4@ Bildnis und Brauch. Studien zur Bildfunktion, dgiek (Berlin
'-11) *8@®C"), hierC2)
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PrSlatenkiSster den sESdtischen BYhnen kaum nach; nun verfYgte fast jed
Kloster Yber einen g¥®ghigeh eatersaal. lhre BYhnen hatten Perspektive-
Szenen mit illusionistischer Tiefe.

Das Schlosstheater Leitomischl kann als ein typischer Prototyp fYr kiSdtedatee
bauten gelten. Photo: Pudelek [CC BY-SA (https://creativecommons.org/licenses/by-
sal' #)] Wikimedia Commons.

Diese BYhne konnte sich im Kaiser- bzw. PrSlaténgaal Mo aber die

| eaterkultur stSrker ausgeprSgt war, gab es selbstSndige Kulissentheater, 1
in grs8eren Sten gleich mehrere davon. Iin I8elk, zum Beispiel, gabe es

in den hundert Jahren zwisd®n und(+*, nicht weniger als neun RSume

fYr! eatervorfYhrungen, die freilich fYr viele andere Zwecke duSs dem
terspiel verwendet wurdeDie Auritte im gro8en Saal setzten einen entspre
chen gro8en Stil ein; Musik, Tanz, KostYme und Yberdimensionierte PerYckel
sorgten fYr spektakulSreaterereignisse. Dennoch blieben kiSsterliche Vari
anten meist etwas kleiner als dschén; ein sympathisch dimensioniertes
Beispiel ist heute ist noch im Saimbach erhalten.

/( F011234, Music at Melk (wie Anm)./56.
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Das Klostertheater Lambach. Photo: Johannes HSrtenhuber.

Dieses szenisGheater war nicht immer sakral aber beinhaltet durchaus religi
Sse und teilweise liturgische Elemente. Eine Kategorisierung ist schwierig: Ma
spielte ErzShl8tmus der Bibel, aber auch Operetten, heidnische Mythologie
oder Bauernspiele. Waren sie &weltlicheReldtuf@ische Elemente, etwa

ein Gebet aus dem Missale Romanum oder ein Tedeum kamen regelmS§ig
den StYcken vor.

In KremsmYnster wur@é eine KulissenbYhne mit bemaltem RYckprospekt
und einer stattlichen Auswahl an Prospektz Yijeet ebie Prospekte zeigten
folgende Szenenbilder: Praetorium (Vorsaal oder Vorhslle), Aula, Caelum (der
himmlische Hof, als Palastsaal verstanden), Kerker im Stil eines Kellergewslb:
und HSlle mit Teufelsfratzen. Dazu kamen eine Stadt als gassenfSrmige Anlag
ein franzssischer Architekturengarten, ein Wald und ein Meer mit beweglichen
Wellen. Es gab einen BYhnenvorhang mit Proscenium (VorbYhne) davor, we

++ H,-./0 , Geschichte desaterwesens Seitenstetten (wie ).
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Zwischenspiele vor verschlossenem Vorhang aufgef\"(h'rt askerArt
Kulissnetheater befanden sich in beinahe allen PrSlatenkiSstern (und Jesuitel
schulen) des spS¥efdahrhunderts in unserem Untersuchungsraum

Bewegliche liturgische Tafeln, in der Sakristei déssStiremsmYnster gelagert. Photo:
Schachenmayr.

Auch im Altarraum wurde gespielt; in diesem Falidsein sich Altar und

I eater gegenseitig. Sehr viele Kloster- und Pfarrkirchen der Barockzeit verwel
deten eine atheatralische Raumdisposition mit klarer Trennung voR aZuschau
erraumO und aBYhnenraumO, wobei zwischen beiden Raumteilen ein aPros
um® ausgebildet ifiébei ist diese Einteilung der RSume kaideniy des
Barockzeitalters, denn die &St der sakralen Raumdispuatiorl zeater

reicht bis in die Zeit des frYhen Christentums zurY ¢k Saaeejuisst

auch die Einteilung des Zuschauerraums im typisctieed®tr, wo eine Em

pore (bzw. Galerie oder Loge) fYr das M3nchspublikum errichtet wurde. Steht

./ Laut Tagebuch des P. Beda Plank &von den I3blichen LandstSnden inQLikzeyakau
mYnster, Stsarchiv, zitiert in: Sigmund Wal@t23, Das Schultheater zu KremsmYns
ter (Dissertation Wiex4/) %5%

.6 B7899:;;: , Inszenierung des Sakralen (wie ABFD&=

> B7899:;;: , Inszenierung des Sakralen (wie.Adm.
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hier die weltlich® eaterloge Pate, oder ist es die barocke Orgelempore? Aus
dem szenischen Fundusdeaters wanderte auch das bewegliche Prospekt in
den Altarraum; einige wenige sind erhalten.

Bewegliche SSulen im Kreuzgang dess3iiYrnstein, unweit vom Heiligen Grab. Photo:
Schachenmayr.
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Schlussendlich sei festgehalten, dass nicht nur der Altar sich wie eine BYh
gestaltet, sondern die BYhne wollte nicht selten den Zuschauer an den Altz
versetzen, wie eine benediktinische Kolleditringag in Salzburg im Jahr

&'() belegt, die den Dom bYhnenbildnerisch darstellte

Mit dem KiSsterlichen Refektorium!aleaterraum gerSt die rSumliche Ab
grenzung eines performativen Raumes erst recht ins Ungewisse. Dieser Ral
muss verhSltnismS8ig schnell durch die Errichtung einer BYhneaiterin
verwandelt worden sein, denn er wurde zusStzlich zu seiner alltSglichen gast
nomischen Funktion auch von konventinternen und -externen Darstellern, de
ren Spielangebot von der DreigkSnigstherhatiin zum Hanswurseich

te, verwendet. Diese Raumkategorie muss aushsdi@bbagimschlieS8en,

die sich nicht im Refektoriumidet, aber ihr sehr Shnlich ist. Der Abtstisch

hat auch nicht unbedingt seineen Platz in der PrSlatur, sondern er ist als
beweglicher Rahmen zu verstehen. Wo auch immer der Pr&i&itsida au

ist seinenensaund dort besorgt der Regenschori, falls erwYnscht, eine Unter
haltung.

Spiel im Freien

Im Laufe eines Jahres traten in den &RaitenO eined &i Volkskomdi

anten, Trompeter, Turner, Schausteller, Gaukler und Sternsingesagdr
SchwerttSnzesind dokumentiert. Ein Tierbalfeforma favorugin Form

einer Honigwabe) fa8é6d& Heiligenkreuz stattDiese Performanzen-fan

den an diversen Orten statt, zum Beispiel auf Innen- und Au8enhsfen, unter
Arkaden, im Schulhof und vor Kirchenportalen.

(' B7899:;: |, Inszenierung des Sakralen (wie(ABRS' .

(5 Im CistercienserstNeuberg an der MYrz 'aniSnne&5&<Die Darsteller waren M3n
che. Heiligenkreuz, Starchiv, Ephemerides abbatiales Weixelberf{er, fGlA&&'

() B7899:;: , Inszenierung des Sakralen (wieAHhm.

= Instruction pro regente chori. Dokum)&®&in F7::>?@ , Music at Melk (wie AnB).
AABAB<

A< H?CD:7 Geschichte dessaterwesens Seitenstetten (wie G\B®.

A& &AESchwerttSnzer, von denen in unseren Rechnungen nur bis &AsEyegimung
geschiehtO Handsbizhe Korrespondenz P. Sigmund Walter T$nig OSB an-P. Fried
rich Hlawatsch O.Cist. va& Juni&=(= Heiligenkreuz, $iarchiv, Fo&€&

A( Die Tradition des Rossballets ist in Wien bekannt u&ad waei der Hochzeit Kaiser
Leopolds I. in Wien, zur Hochform geldfrigtiaanA:7EF: , Gods of Play. Baroque
Festive Performances as Rhetorical Discourse (Albany [Neaw=BEEE(6(.
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Diese von liturgisch-zeremoniellen Ereignissen abzugrenzen ist schwierig. W
will mit Sicherheit daieren, wie liturgisch oder weltlich der Ablauf einer Passi
onsprozession war? Dabei kamen diverse kirchliche Personenkreise zusamm:
Die Kapuziner in Ober$sterreich waren fYr ihre inszenierten Leidensbilder auf
WagenbYhnen berYhmt. Berittene Soldaten, Henkersknechte, symbolische Ge
stalten und der Teufel selbst wurden in den Ablauf der Prozession integriert, di
in ISndlichen D3rfern, aber auch auf dem Klosterareal von PrSlatenkiSstern wit
KremsmYnster und Lambach stattfanden. Die Brupmskbianten dabei

die Vermittlungsinstanz geweseftyséizse bestanden zwar grs8tenteils aus
Laien, waren aber dem Konvent zugeordnet.

DYrfen Cistercienser das? Klischeebeseitigung

Romantische A&assungen vom cisterciensischen Klosterleben implizieren
zwar die rhetorische Arbeit im Skriptorium, stellen aber den Cistercienser
m3nch nicht gerne beimeaterspiel dar. Forscher des Mittel- und Neulatein
behaupten allerdings, dass die Rhetorik, unter dem Sdragvwtaminis,

eine dem Cistercienserorden nahestehende Kulturleistubgenwdgnche

Gutolf von Heiligenkreuz (Beichtvater der Cistercienserinnen von Sankt Niko
laus in Wien) und Baldwin von Viktring (Abt einer Cisterce in KSrnten) genie
8en seit Jahrzehnten die Aufmerksamkeit der Germanistik, weil sie eine rheto
rische Systematik fYr die)Brimposition gemeistert habebie kissterliche
Schreibstube ist ISngst zum Ort der gestischen, mYndlichen und musikalische
Performanz erkISrt wortden

FritzF./01. ," eatergeschichte OberSsterreicB8 ifahrhundert ( eatergeschichte
...Sterreicls Gra2453 265263
.7 Anne-MarieT-/189 -V:/;:/; , Les Cisterciens et les outils dOaide "~ la rZdaction. Un

premier apereu, in: Les pratiques de IOZcrit dans les abbayes cisterciennes (Xlle B mil
du XVle siecle). Produire, Zchanger, contr™ler, conserver, hg. \Bi<Aauu
LaurentM=/>>: (Pari®¥@232,B277.
,6 DieterSL.8>>:/ , Baldwin von Viktring. Zisterziensische ars dictan@igaimrhun
dert.DA ,6 (24A%27?82,A ClaudioF:>0BDAnne-Mari@-/189 -V:/;:/; |, Les artes
dictandi latines defa du Xle " I&n du XIVe Siscle: un Ztat des sourcesgdintdraen
dans tous ses Ztats. Perspectives de recherche sur la thZorie et Erpuditianaidis 10
(Xle B XVe siecles), hg. von B&&D09und Anne-Mari&-/189 -V:/;:/; (Bib-
liotheque dOhistoire culturelle du Moye@%Fernhout? @26 24672 hier7 2457,@
,5 Beno”G/CD0Y Ledictamemnlans tous ses Ztats. Perspectives de recherches sur la theorie e
la pratique dedr® dictaminiin: Ledictamenlans tous ses Ztats (wie A\@D?6 hier
26 @
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Bernhard von Clairvauxs viettenilia in Laudibus Virginis Maschildert

die theatralische Perspektive des Verfassers DaythMifgo, responsum fe
stinanterD aGib, o Jungfrau, schnell deine Antwsad®er narrativ-hypo
thetisch zur Jungfrau Maria, die in seinem imaginSren Szenario gerade de
Erzengel Gabriel begegnet. Bernhard Ybernimmt in diesem Text die Rolle de
Sou eurs auf der BYhne der Heilsgeschichte.

Auf €hnlichkeiten zwischen(ls&her und monastischer Rhetorik wurde mehr
fach hingewieserSchlie§lich sollte man die cisterciensische Zeicheénsprache
aus der Karikatur der Romantik heben und als Verbindung von Gestik und
sprachlichem Zeichen entdecken, die fYr dieeBgrdarstellenden Kunst
theorie hSchst relevant ist.

Cistercienser rekrutierten Troubadoure. Die jYngere Forschung hat belegt, das
ein klassischer Weg in den Orden Yber das Leben am Adelshof, eine darauf f
gende Bekehrung und den Klostereintritt fYhrte. Wenig beachtet, weil etwas
unkonventionell, ist die Tatsache, dass viele Troubadoure nach ihrer Bekehrun
ausdrYcklich Cistercienserm3nche werden wollten. Der Trend sollte nicht
Yberraschen, da der Reformanspruch der religisen Bewegung von C’teaux s
in Gedankenmustern abspielte, die auf erwachsene adelige MSnner vom Hq
abgestimmt waren

Die Nonnen des Ordens praktizierten eine szenisch-imaginSre &Pilgerfahrt in
GeisteO, ohne ihre Klausur zu verlassen. Diese Meditationsform galt in Ciste
cienserinnenklSstern désJahrhunderts als alnszenierungstypO und &FrSm

/0 B1234526 783 C95:275;<, SSmiliche Werke lateinisch/deutsciGeztiardw:3-
=912 (Innsbruck>>/) ? ..@../ .

/A Henri IrZnZ&15228; , Les troubadours (Paxi3.); Jean Leclercq, Monks and Love in
TweBh-Century France. Psycho-Historical Essays (SfRrdeide zitiert in Maxi
milianSC123D12ECistercian Architecture and Medieval Society (BrillOs Studies in Intel
lectual History @.eider@Fy @.0

/> Radkd.8G:H=87I, Zeichensprache in der Klausur im Wandel der Zeit (vom Mittelalter bis
zur GegenwarCiJ. (@F)..FFB.@,. RoberB525=5C! e Cistercian Sign Language. A
Study in Non-Verbal Communication (Cistercian Studies S¢€aksenazoo0K.

?F &many Troubadours who eventually decided to convert to monastic life chose Cistercian
abbeyd. is is not entirely surprising, as Cistercian reforming spirituality was founded on
structures of meaning tuned to address the courtly background of adult noble converts(
SC123D12ECistercian Architecture (wie A @.0
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migkeitserfahrungO zugieithe Verehrung eines Bildes, einer Reliquie oder
einer bestimmten Kapelle bildeten AniSsse fYr eine szenische Reise nach R«
Jerusalem oder Santiago. Nonnen erhielten sogar Erlaubnis fYr derartige pi
gernde Betrachtungen und waren in der Folge mehrere Wochen aunterwegs
freilich ohne die Klausur verlassen zu haben. Mechthild von Hackeborn machte
auf diese Weise eine Romfahrt, wozu das Schwei8tuch der Veronika sie angel
tet hattex

Vom Schultheater des Cistercienserordens in der FrYhen Neuzeit ist oben di
Rede gewesen. Meht(plsder Yberlieferten neuzeitlichen nichtliturgischen
Handschfien aus der cisterciensischen Reichsabtei Sateeagnsthrif

ten aus der Klosterschul@ie schulische Spielkultur ist freilich nicht auf die
Barockzeit beschrSnkt. Religisse Spiele und Feiern waren prSgende Ereigni:
in den Cistercienserschulen des Mittefaltbesaber wegen des anfSnglichen
Schulverbots des Ordens nicht zum Yberlieferten Bild der Reformbewegun
passen und daher vernachlSssigt werden.

Auch in der Disputationskultur der Kidster berYhren sich Fachtheologie und
+ eatralik. Die cisterciensischen Bibliothekskataloge . déghhunderts
bestStigen den hohen Stellenwert von rhetorischer Fertigkeit unter den Mit
brYdern. Die tbung der Rhetorik fYhrte vielerorts zur Thung der Dichtung.
LehrbYcher vermitteln diveraeminaorationesind rhetorische Florilegien,

die sich, beispielsweise, in einem gereimten Regelkommentar niéderschlagel
Klosterbibliotheken beinhalten in der Regel P. Franciscudidsangsio

de actione scer{id¥ncheri010); das &erste ausfYhrliche Lehrbuch fYr die

2'  Friederiké13443567 Santiago: SchrKsrper, Raum, Reise. Eine medienhistorische Re
konstruktion (MYncheB89) :; , zitiert in: Nine Robijntjd<6=6>3 RompilgerfYhrer
in SpStmittelalter und Fr¥her Neuzeit (FrYhe NediZ&binged((9) 2(; , Anm.8.

21 Sie bezog den ganzen Konvent mit ein, in dem sie von ihren Mitschwestern ein Patern
oster pro Meile Asamme€B=6>3 RompilgerfYhrer (wie Andh) 2(' E291 hier
22e2(; .

29 Uli S’6<@§QEinleitung, in: Die neuzeitlichen nichtliturgischen Hariésches Zis
terzienserklosters Salem (WiestgdanxXXXII.

22 WaltherL<AAB37=2Lateinische Osterfeiern und OsterspiBende (Ausgaben deut
scher Literatur des bis. . Jahrhunderts, Reihe Drama, B&0Li88( ).

2; Alkuin SCB3CB6D>3Ey Zeremoniell, Bild und Gestus in der Disputationskultur der
FrYhen Neuzeit, in: Glaube und Kirche in Zeiten des Umbruchs. FS fYr Josef Kreiml, hg.
von VeitN65>3DDbJose8A<D=6FGHBSigmun@JDI (Regensbulq'. );(; B1..

2: Explanatio regulae sancti patris nostri Benedicti per quaestiones pie facta. Heiligenkreuz
Sti* shibliothek, CodeX. , fol.'(: r.
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Schauspielkunst in DeutschlandO war &von groSer Relevanz fYr die deutsc
| eatergeschichte@benso sind die fYnf BSnde von P. Nikolaus Avancinis
Poesis Dramatig&/ien &'(() ein weit verbreitetes Kompendium an Rhetorik
und BYhnenstYcken. Mit diesef diBuKlosterbibliotheken anztigrden

Werken dokumentiert sich der jesuitischeugSnauf die eaterkultur der
PrSlatenkiSster.

Engere Fokussierung auf Fasching und Fastenzeit

Die vorhergehende HinfYhrung will mit inrem Detail klarstellen, dass die kI3
sterliche BYhneninszenierung in der theater- und ordensgeschichtlichen Be
trachtung nicht isoliert werden sollte. Eine Analyse von EinzelstYcken ISu
Gefahr, den religiSs-kulturellen Hintergrund zu verkennen. Der zweite Teil
dieses Aufsatzes widmet sich daher nicht egmsrstYck, sondern einigen
theatralischen Ereignissen einer liturgischen Jahreszeit, nSmlich in der Wenc
vom Fasching zur Fastenzeit. Der theologische Kontrast zwischen Heiterkei
und Askese bietet dabei einen bewussten Thergang von einer emotionalen Tor
lage zur anderen. Au8erdem ist der thergang vom Fasching zur Fastenzeit ei
erfahrbare RealitSt fYr GISubige in ihrer Teilnahme am Kirchenjahr.

Fasching

WShrend dderiae Bacchi so wurde der Fasching etwa im Wiener Schotten
sti, genannit B fanden in vielen KiSstern geselligggerabende statt. Die
Konventualen erhielten ein Faschingsgeld (jedenfalls weGigketealsund

wurden zu mehreren Faschingsabenden eingeladen: Ein Abend wurde vom P
or selbst veranstaltet, ein anderer vom Konvent, ein anderer von der Schule ur
so weiter. Schauspieler, Musiker und TSnzer traten bei diesen Gelegenheiten
gen Bezahlung auf, aber der grs8ere Teil der Darsteller kam aus dem Konven

In Heiligenkreuz wurde im Fasching des &d0rems Fastnachtspseta
morphosis BacchanalidgefYhtt Es stellt die Verwandlung des Bacchus in
ein Schwein dar, als Anspielung auf die homerische Gsttin Kirke, die in der

03 Dirk N4567895;, Art. Gattungen des Dramas im historischen Kontext. Banokk.
buch DraméStuttgartbWeimax&;) ;=<B,0=, hier,=>

0> Wien, Stisarchiv Schotten, ScrinirB&.0j.

0/ Wien, Stisarchiv Schotten, Prioratsrechnungery vB». Feb&3;0

(< Heiligenkreuz, S$sbibliothek HO><
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Odyssee MSnner in Schweine verwandelt. Das StYck ist insofern bemerker
wert, als es eine Kritik am Weingenuss und den kaiserlichen Festgelagen aus\
die im Wienerwaldkloster B§workamen. Die Posse ist ebenso eine meister
ha&e BrYcke zwischen der heiteren Ausgelassenheit des Karnevals und de
Ernst der Fastenzeit.

MehrtSgigkilariasind im Servitenkloster SchdnbYhel (Niederssterreich) von
mindesten&'() bis&*+)belegt. Sie fanden zweimal jShrlich statt; vor-dem Be
ginn des Advents und der Ssterlichen Fastenzeit. Eingeladene Patres aus dk
benachbarten %tMelk nahmen daran teil, wie auch der Klosterarzt und eine
Reihe von ki3sterlichen Mitarbeitern bzw. Freunden des Klosters. F¥r den Kon
vent waren diglariaauch Tage des Aderlasses

Im Refektorium suchten manche Obere die LektYre eigens im heiteren Charak
ter der Faschingszeit aus; in Benediktbeuern hatd hasondere Freude

am Roman &Robinson CrusoeO, in anderen Jahren las man antilutherische F
lemik (ADer lutherische Skrupulan&-hoder Abraham a Santa Clara vor.
ACrusoeO, die abenteuerliche Geschichte/de¥ckien Seemannes war
&'&0im Englischen erschienen und hat den M3né&hdate spSter in deut

scher Tbersetzung D eine besonders gro8e Freude beim ZuhSreh verursacht

Nach dem Aschermittwoch waren heitere Unterhaltungen dieser Art nicht
mehr angebracht, aber ein puritanische AbwenduBgeaben war deswe

gen nicht angesagt. Im Gegenteil, die Vorbereitungen auf die Karwoche mYss
bald nach dem Beginn der Fastenzeit eingesetzt haben, denn diese hochheil
Woche war ein HShepunkt @egaterjahres in vielen KlSstern und hat seine
Vorbereitungszeit gebraucht.

Die Kat eitagsspiele iml' $eiligenkreuz

Die Karfreitagsspiele waren ein fester Bestand des liturgischen Jahreskreise:s
diesem Cistercienserkloster fYr gut hundert Jahre. Da siSsGetamge

konnten sie nicht das Ergebnis einZeleatrermacher gewesen sein, sondern
waren in de2 eaterkultur des %is tief verwurzelt. Wir dYrfen vermuten,
dass ein neuer Text jedes Jahr erstellt wurde, obwohl Wiederholungen denkb:
sind. Die heute erhaltenen Karfreitagsspiele aus Heiligenkreuz beginnen mi

4& St. PSlten, Diszesanarchiv, Bestand SchinbYhel&Burah / &+
4+ MYnchen, Bayerische Staatsbibliothek))G#m Benediktbeue&+@8&"+, fol &.
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%&&9nd reichen bis'(). Die tberlieferung fYr die Zeit 96M%is%0'() ist
besonders dicht

Sie sind vergleichbar mit depolgrigesungenen TrauergesSngen vor einer
Darstellung des im Grabe liegenden toten Christus; Yber dem Grab wird an
Karfreitag und Karsamstag das Allerheiligste Altarsakrament ausgesetzt. D¢
BehSltnis fYr die Eucharistie-isinodie Grabarchitektur integrieruch
sepolcfianden h$g in Heiligenkreuz statt, wie Pernerstorfer dokumentiert
hat-.

Inhalt der Heiligenkreuzer Katagsspiele

Auch wenn die Stimmungslage des Karfreitag sehr deutlich vorgegeben is
wurde das im kYnstlerisch-spirituellen Denken der Barockzeit weit ausgeleg
Man fYhlte sich nicht veightet, den leidenden Christus in den Mittelpunkt

der Spiele zu stellen oder gar zu erwShnen. In manchen StYcken erscheint
als Guter Hirte, ohne jeden Hinweis auf die Passion, und in anderen tritt Je
sus Christus gar nicht direkt auf, sondern in symbolischidataeninit

einer anderen Gestalt (etwa dem Barmherzigen Vater des Verlorenen Sohne:
In manchen Jahren fand am Karfreitag Jesus Christus in den Spielen gar keil
namentliche ErwShnung: Hauptgestalt war eine messianische Gestalt aus de
Alten Testament (Isaak, Davial. 1. Auch hier tragen dieaterstYcke Spuren

der FrSmmigkeitsgeschichte jeweiliger Epochen.

Den narrativen HShepunkt in aVirtus CoronataO, einem Heiligenkreuzer Spiel
aus dem Jab6™), nimmt die Form eines gesungenen Duetts ein, um den
Kampf zwischen David und Goliath darzustellen. Es ist durchaus theologiege
schichtlich relevant, dass der Schwerpunkt des StYckes auf der Versdhnung z
schen Vater Saul und Sohn David liegt. Die Parallelkonstruktion SaulbDavid
und GottvaterbJesus ISsst das am Karfreitag thematisierte Kreuzesopfer als \
sShnungsopfer zwischen Vater und Sohn versteherol(&ldalgegen fand

das StYck &Trauer- und Bu§-Gedancken Yber die Evangelischez @eschichtO
einem gSnzlich unterschiedlichen, ausdrYcklich liturgischen GefYhlsregiste

(* H34456 Karfreitagsspiele von Heiligenkreuz (wie%gta.

(9 Herbert$h:;56<, Art. Sepolcr@®esterreichisches Musiklexikon @nigre: 79>.78%>
(https:/iwww.musiklexikon.ac.at/ml/musik_S/Sepolcri.xml).

((  MatthiagP56756 @<A6;58Karfreitagsoratorien Bteslahrhunderts im Cisterciensersti
HeiligenkreuzACi &>(78%96>D778

(& P56756@<A6;56Karfreitagsoratorien Heiligenkreuz (wie h7B88D78%

(  P56?56@<A6;56Karfreitagsoratorien Heiligenkreuz (wie nir8>D78).
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statt: Es war eine einzige gesungene Passionsbetrachtung, vergleichbar mit
heute am Palmsonntag und Karfreitag gesungenen Passion.

AMisericordia et Veritas Obviantes SibiO, das Heiligenkreuzer Karfreitagsspi
von$%&;'ident( ziert sich auf dem Titelblatt schon als Vertonung einer Predigt
des berYhmte Cisterciensers Bernhard von ClaBeamnd de Annuntia

tione BMVwird von vier Stimmen &gleichni§-weis vorgetragenO: Barmherzig
keit (Sopran), Gerechtigkeit (Alt), Christus (Tenor) und Mensch (Bass). Die
gesungene Rxxion Yber die Kreuzigung erhSlt Kommentare wie &Mein Jesus
stirbt, damit ich lebe, sein fall macht, dass ich mich erhebe..O. Der Vortragste
vermerkt eine Vielzahl an Bibelstellen bzw. Verweise auf die Opera Bernarc
Claraevallensis.

Intermedien

Bei den Intermedien, auontermezzoder Zwischenspiele gengnétnet

sich ein nichtkanonischeremenbereich. Die oben erwShnten Inhalte der
Karfreitagsspiele waren wohl von den Oberen abgesegnet worden-und sind d
her wichtige Zeugnisse in der Rezeption von vielen theologischen, spirituelle
und politischen emen. Die Intermedien aber waren improvisiert und daher
nicht leicht kontrollierbar.

Intermedien waren mehr oder weniger vergleichbar mit dem spSteren Quod
libet des Alt-Wiener Volkstheaters. Daher gilt der Text eines Intermediums,
wenn er erhalten ist,@kstiosissimus KremsmYnster sind ganze dr&/@on
StYcken Yberliefert. In Heiligenkreuz gibt es zwei. In Jesuitenarchiven sind s
auch selten, weil die Ratio studiorum Zwischenspiele verboten hat.

Intermedien sind ordinSr, auch wenn sie in einem Kloster gespielt wurden. Ir
einem lautet der gesungene Refrain, zu dem auch getanzt worden sein kSnnt
Ebrietas et negligentia vestra, vestraiEuesiraure, eure Trunkenheit und
Faulenzerei). Darauf folgt die Regieanwétsxangdra trahit maritum per ca
pillogRixandra schleppt ihnren Mann an den Haaren herein). Eine andere Szen:
ist Yberschrieben iiitumphus dominii mulieb(&iumph der weiblichen
Herrscha), in der kommentiert wirdervitius sub una foemina crudelior est
guam mille mortémter der Herrschainer Frau zu dienen, ist grausamer als

/2 P345346784934 Karfreitagsoratorien Heiligenkreuz (wie Apr0; B.0&.
/' EdmundSr<=>34, Art. Zwischenspi®eallexikon der deutschen Literaturwissé&nscha
(Berlin:00%) $02866$0/
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tausendmal sterben)” Sie kommen aus der Massenunterhaltung und kénnten
ein Beleg dafiir sein, dass das Publikum am Karfreitagstheater gemischt, also
mit Bauerntheater vertraut war. Man soll allerdings beachten, dass das Triduum
in der Frithen Neuzeit nichtals besonders niichterner Termin galt: Priester- und
Diakonenweihen am Karsamstag waren im '( . Jh. keine Seltenheit, in Salzburg
kamen sie fast jahrlich vor®.

Die ordiniren Stellen erinnern daran, dass Klostertheater schlieflich kein Hof-
theater war. Vieles vom ! eaterangebot im Umfeld eines Prilatenklosters war
auf eine lindliche Bevolkerung ausgerichtet. Sie wollte man durch attraktive
Unterhaltung zu hohen Festen ins Kloster locken, andererseits wollte man ihr
Niveau heben®: Die Stiicke des Lambacher Benediktinerpaters Maurus Linde-
mayr (+,- —"+(- ), die hidu. g in Lambach und Kremsmiinster aufgefiihrt wur-
den, konnten recht derb sein. Die von ihm verfassten Werke wurden auch aufler-
halb des Klosters aufgefiihrt, zur Unterhaltung der Bauern der Umgebung und,
auf eine gewisse Weise, auch zu ihrer Erbauung®. Lindemayr war abwechselnd
Pater Comicus, Pfarrer und Novizenmeister und hatte daher Bezug zu verschie-
denen Personengruppen und ihrem Geschmack. Er verwendete durchaus grenz-
wertige Tone.

Aus dramaturgischer Sicht sei darauf hingewiesen, dass ein Intermedium sich
vom kanonischen ! eaterereignis abgrenzen und unterscheiden mussDie klei-
nen Pausen-Stiicke entstanden aus der formalen Trennung zwischen ernster und
heiterer Handlung, die sich nach dem Stilemp. nden der damaligen Zeit nicht
vermischen durOen. Das Opernpublikum erwartete keinen Zusammenhang
zwischen der Handlung des Zwischenspiels und der des Hauptstiicks. Die Ti-
telseiten der gedruckten Karfreitagsspiele vermerken es: der Abend werde cum
saltibus ac intermediis (ac choris mugitiSpriingen und Zwischenspielen
(und musikalischen Einlagen)“ ablaufen®! Ahnliche Klosterunterhaltung gab es
in den Frauenklostern.

23 Heiligenkreuz, StiOsarchiv R4AMK und RATWH.

2" Salzburg, Archiv der Erzdidzese, '3/(', Catalogus ordinandorum, Bd. ':'225-'+-2 fol.
‘4'r,'4,v,'+2r, 321 und passim.

2, B67889::9, Inszenicrung des Sakralen (wie Anm. , ) 22

2-  Maurus L;<=9>?@6Dic hochdeutschen Komédien, hg. und kommentiert mit einer Stu-
die von Christian N9ABAC9§ Wien ,332).

2D  Wien, SchottenstiO Archiv, Scrinium 5D-'D.
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Inszenierungsorte der Iédagsspiele

Weitere Forschung mYsste feststellen, wie die Spiele in die liturgischen AblSu
integriert waren, um Fragen zu beantworten wie: Was machten die Zuschaue
vor und nach der $¥hrung? Gingen manche betend duréh&¥edita
tions-Stationen auf dem nahegelegenen Kalvarienberg? Die Lage des hei
gen Grabes ist in Heiligenkreuz nicht eindeutig gekiSrt. Es hStte in der Pfarr
bzw. Pfortenkirche, der Skirche oder der Bernardikapelle sein k3nnen. Im
Schottensti verwendete man keinen sakralen Raum, sondern das Museum, al
Aufstellungsort: Das Karfreitagsspiel wurde dad Scotos in musaeo in scena
datus© In Heiligenkreuz verwendete man #detden Namen dMuseumO

fYr die heute als Bernardikapelle bekannte Rapeltiente diese wieder
sakralen Zwecken, aber die theatralische Verwendung kann zur gleichen Ze
gewesen sgin

Die Darsteller

Die Darsteller der Karfreitagsspiele waren im Grunde dieselben, die generell i
Sti alg eaterkYnstler tStig waren: Es war eine Mischung aus Patres, Fratre:
SchYlern, Bediensteten und bezahlten KYnstlern. Die spie8ig-domestizierend
Behauptund, eater sei nur von SchYlern und nicht von Patres aufgefYhrt wor
den, ist schlichtweg erfunden.

Eine A@istung der Heiligenkreuzer SSngerknabén.Ydotiert, was aus

den meisten geworden ist. Aus insg&¥aattYlern er§en%-den Beruf des
Musikers, elf gingen in den (Verwaltungs-)Dienst des Hofes oder der Kirche.
sechs wurden Geistlichéon den Geistlichen setzten vielé ilbagerarbeit

auch im geistlichen Stand fort.

DarYber hinaus gab es eine Auswahl an SSngern, TSnzern, Musikanten ul
Komsdianten, die ihren Lebensunterhalt als Schausteller verdienten und in
niederSsterreichischen' 8ti im Laufe des Jahreskreiseaten, etwa zu
Neujahr, Christi Himmelfahrt, Primizen und Abtsbeerdigungen. Von-KYchen
rechnungen wissen wir, dass sie meist nicht ISnger als eine Woche im Klost

*1  Wien, Stisarchiv Schotten, Scrink&B%é.

**  AloisN345467 Franz Gerhard Prunedér-8bis%.*8 b ein Heiligenkreuzer Oratori
enkomponisSancta Cru&+(%-+) %95%%9

* Heiligenkreuz, Stgarchiv, Ephemerides abbatiales Weixelberg@, iGI898089*.

I"# Schachenmayr



weilten und wie abwechslungsreich die AnlSsse waren, die ihren Besuch ver
sacht haben

Regenschori

Obwohl von hschster Bedeutung fYr die Liturgie, war dieser Posten nicht im
mer von einem Kleriker besetzt. Die drei berYhiRegptenes chioriHeilk
genkreuzer Barock waren Angestellte. Sie arbeiteten intensiv mit den MSnche
zusammen und hatten Zugang zur Klausur, vor allem zum Refektorium als Auf
fYhrungssort. Balthasar Kleinschrott ist wohl der berYhmteste von ihnen, de
seine abenteuerliche Flucht vor den TYrken in einem Kriegstagebueh weite Ve
breitung fard Seine Lehrjahre hatte er in Seitenstetten abgptvieval

er Hauptdarsteller in einem Seitenstettener KaiseydEamanderer promi

nenter Regens in Heiligenkreuz war Gabriel G@z(, dat einem hSheren

Gehalt vom Wienerwald nach Melk gelockt wurde. Dort waren seine Haupt
aufgaben die Komposition und Yorung von Figuralmusik im' fag von

Abt und Priof.

Der am stSrksten in Erscheinung tretende Musikus der Heiligenkreuzer Kar
freitagsspiele war Franziskus Gerhard Pruned®? dgarb und von der
Musikwissenschgu.a. dem ...sterreichischen Musiklexikon) grYndiich rezi
piert wurde; Dutzende von seinen Kompositionen sind tiekanvar der

Sohn des ehemaligen SSngerknaben Oswald R))h&gef()( der()-4

mit Balthasar Kleinschrott vor den TYrken aus Heiligesikiearz musste.

Zehn Jahre spSter kehrte er zurYck und wurde TafeldeckKesnousiketi

Die Arbeit als Tafeldecker war fYr darstellende KYnstler und Musiker eine ide
ale d@NebenbestiftingO, weil im Speisesaal auch gespielt wurde. Der Sohn,
unser Komponist, war sei{b.als Stisorganist tStig, seine zwei BrYder und
zwei Sshne waren als Kammerdiener und Musikér bassliSgt. Diese

Art Vernetzung von Musikerdynastien mit PrSlatenkiSstern ist nicht selten: Die

)- H6789:, Geschichte deseaterwesens Seitenstetten (wie \ArER-.

);  HermannWe<=> Flucht und Zzucht. Das Tagebuch des Priesters Balthasar Klein
schroth aus dem TYrkenjd# (Forschungen zur Landeskunde von Niedersterreich
Graz?. Albagd;-4).

1@ H6789:, Geschichte dessaterwesens Seitenstetten (wie AR@.-

1( F99A6B, Music at Melk (wie Anfi).2*ER).

1? AloisN79A9<=-@ @ahre Musiliege (Heiligenkre(j21))?D)2 ; AlexandéR6CDEF
Art. Pruneder, Franz Gerhdbesterreichisches Musiklexikon, ahlme: (-.; .?@(-
(http://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_P/Pruneder_Franz.xml).
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Reutter Familie hat sich Yber drei Generationen in der Wiener Musikkultur be
teiligt, deren Spro8 Marian wut§igo$\bt vom naheliegenden Kloster Heili
genkreuz

Schitliliche Quellen

Die oben geleistete Streifung von Arten des Spieles in einem sYddeutsch-3st
reichischen kiSsterlichen Kontext der FrYhen Neuzeit will zeigen, dass die thee
terwissenschiiche Analyse unseres Gegenestandes vielfSltiger sein kann, al
das Gros der theaterwissefichan Gesamtdarstellungen vermuten ISsst.
Aufschlussreiche Analysen kSnnten eintreten, wenn die Spielereignisse nich
mebhr liturgsich/nichtliturgisch Yberdeterminiert, die vielfSltigen RSume besser
berYcksichtigt und die neuen ZugSnge zu dramaturgischen und religisen Ga
tungsmerkmalen appliziert werden.

Freilich soll man eine der bisher prominentesten Quellengattungen in der Er
forschung der kiSsterlichen Barocktheaters nicht ausklammern: Die Perioche
ist nach wie vor von einem gro8en Forschungswert gekennzeichent, der sich ¢
gar steigern kSnnte.

Viele Inszenierungsformen, weit Yber den kidsterlichen Rahmen hinaus, wur
den von einem gedruckten Prografmder) eaterzettel begleitet, der so
genannten Perioche, die als Begleittexte zu vielfSltigen theatralischen Ereign
sen verteilt wurden. Digseaterdrucke spielten eine zentrale Vermittlungsrol

le, da sie die in lateinischer Sprache gespielten Handlung ins Deutsche Yberse
ten und sie inhaltlich sfren. Sie wurden nicht nur fYr BYhnenstYcke, sondern
auch zur Begleitung von EinzYgen und sogar Feuerwerk gedruckt. Sie liefern
wohl narrative Orientierung als auch moralisch-didaktische Unterweisung. Sie
sind nicht als Memorabilia zu verstehen; wer derlei sammeln wollte, hat eher di
Prachtpublikationen ergattert, die nachher (nicht, wie die Periochen, vorher)
gedruckt wurden.

$* DagmaiG+,-./ DChristiarE01+, Art. Reutter, Famili@esterreichisches Musiklexikon
onling Zugr?: 34%85#%https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_R/Reutter +ami
lie.xml).
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Aubmiflam reverentiam & primam debitam
aggratulationem_s. :
Anno Salum noftra M. DC. L Xxiv. Menfe th* Die C}

VIENNA AVSTRIA.

Die hSndisch auf dieses Libretto eingetragene Verschiebund ¥bsuAgsdatums vom
August auf den NovembBésadeutet auf mindestens zwei kiSsterliche Spielsaisonen hin.

Als Kulturobjekte laden die Periochen zu mannigfaltiger Analyse ein. Manche
wurden mit Leerstellen fYr die nachtrSgliche Eintragung von Tag und Monat
gedruckt. Andere Periochen dienten B etwa im Schditagisichzeitig als
SchYlerverzeichnisse&4p sparte man dadurch an Kosten, um dater

druck auch als Jahresbericht mSglichst rentabel zu machen, denn schulisct
Au) Yhrungen fanden dort am Ende des Schuljahres statt. Erkenntnisse reiche
bis auf die philologische Ebene durch besonders wervolle Marginalia, wie ir
unten stehenden Beispiel, wo ein Reim averbesseyerdvied/ versshnet,
Zeichen / gereichen, Leyden und Freuden

ry "elilCU.!i“’V 0"5’.}."0/

Die ugend gecronet ,
den-L3atter Perfobnet ¢
Bechangnus - Qeidyen

1D MuBen gerctd)enf
tiadh itteren Symalen’

t Die Himmeld - Freuden.

Auf diesem Libretto wurde eine Reimkorrektur eingetragen. Mit welcher Absicht: Den
Reim zu verbessern, oder die inhaltliche Aussage zu verSndern?
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Ausblick

Untersuchungen zur Geschichte @lekt# oder der Emotionen kommen oh

nen einen Verweis auf%assater kaum aus. Die notwendige Vielschichtigkeit
der Untersuchung zeigt sich am Beispiel des Heiligenkreuzer Karfreitagsspie
von&'(& dMonarchia Conscientiae oder das innerliche Reich des Menschenc
genannt Allein die Rollenverteilung des StYcks ISsst die Handlung sich zeit
gleich auf zwei Ebenen abspielen: Ein &MenschO spielt den K3nig, die &Liet
ist ein Herz3glicher Prinz, die dVerQustellt ein ReichsfYrst dar, das 4Gewis
senO ein Geheimer Rat, die dEigenliebe und Sinnlichkéiedeatenrbs
weiberdh. Konkubinen. Nach damals selbstverstSndlicher Rollenverteilung
wurden diese alle von Knaben gespielt, womit drei Schichten entstehen: Ei
Knabe spielt einen ReichsfYrsten, der die-/darstellt usw. DarYber-hin

aus kSnnte man die geseHldich& Schichtung der Knabendarsteller und ihre
BYhnenrollen vergleichen, denn die adelige HegwuKnaben wurde auf

den Spielzetteln verzeichnet.

Eine metaphysische Orientierung in Raum und Zeit ist bei vielen Unterhaltun
gen nicht eindeutig herzustellen, was auch zum Reiz der Heiligen GrSber be
trug, die auf Gleichzeitigkeit und Ewigkeit ausgerichtet sind. Der Zuschauer
wird Zeuge des Todes Christi und seines Grabes, wei§ jedoch von der Ewigke
des Sohnes Gottes beim Vater. Das dabei ausgesetzte Allerheiligste Sakram
betont beide Dimensionen und sprengt daher die gewshnlichen Kategorien
von Raum und Zeit.

Wie ksnnte sich ein neuer Zugang zur Erforschung der kiSs¥edatieeku

tur der FrYhen Neuzeit gestalten? Inzwischen hat%ielatdisvissenseha

als Disziplin weit vom Forschungsschwerpunkt aChristliches SpielO entfernt
weil die das Fach Betreibenden mit dem christlichen Erbe weniger vertraut sin
und der Trend zu Performance Studies andere Akzente setzt. Einige wenige Ve
heigungsvolle Studien von PgolBeossetteund Pagesind erschienen; deren
Verfasser identieren sich jedoch seltePoadaterwissensether.

Die cisterciensische Ordensgeschichtsschreibung wei8 gar nicht, was sie n
% eater anfangen soll, weil es erstens nicht mediSvistischen Vorstellungen z

P012013451601 Karfreitagsoratorien Heiligenkreuz (wie Ani&88&.8/.
P5:;0 , Glaube und Beredsamkeit (wie Anm.

B1533044Q Inszenierung des Sakralen (wie$nm.

P>?0, Convent Music (wie An8).

TN
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ACistercienserkulturO entspricht oder zweitens zu &djesuitischO anmutet. Dak
kdnnten did eaterquellen sehr viel Material fYr ordensgeschichtiiche For
schung Yber IdentitSt und ReprSsentation liefern. Die Hagiographie wird von
der Aufarbeitung der grs8§tenteils vergessenen BYhnendarstellungen der Heill
gen prétieren. Die StYcke zeigen ZYge der damaligen Bernhardsverehrung au
gleichzeitig dokumentieren sie die damalige Vermittlung der eigeren Ordens
geschichte. Bernhard wurde&i{tn mit einer guallenden H3gkeit darge

stelltr. Das theatralische Ereignis zeigt ebenso die Vernetzung zwaschen Sti
und Ausbildungszentren auf, sowie Fragen der Patronahentinchkeit.

Als Beispiel sei auf das Vierzigstundengebet in der Kapelle des Heilligenkreuz:
hofs zu Wien hingewieseBei der Andacht waren wahrscheinlich fYnf bis sie
ben Cisterciensermsnche von Heiligenkreuz anwesend. Wer aus Wien nahm a
solchen Andachten teil, und wie begegneten sie den dortigen StadtmSnchen?

Die oben lancierte Untersuchung von einem Bruchteibd&sspektrums

eines $sterreichischen PrSlatenklosters, nSmlich der Faschings- und Fasten:
in Heiligenkreuz, hat zu besserer Einsicht in das religiSse und kulturelle Lebel
des Sties gefYhrt. Diese Art Untersuchung gibt Audther Frdmmigkeit,
Rhetorik, Liturgie, Katechespelenlehre, OrdensidentitSt und zahlreiche
soziale Fragen wie GrundherrscBehulgeschichte und Darsteller- und Pu
blikumsforschung.

Joachim/01, Bernhard von Clairvaux in Jesuitenschauspielen. Konfessionelle Identi
tStssicherung i&/&. Jahrhunder€istC&232(&.) 2.54. .

'5  AloisN6/7/81 , Franz Gerhard Pruneder (wie A& (5&&( Heiligenkreuz, Star
chiv, Ephemerides abbatiales Weixelberg25 @A333
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